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d’Este gab sie ab 1540 fiir die Ausstattung seiner Residenz
in Auftrag. Zusammen mit den 100 besten Gemilden aus
der herzoglichen Galerie in Modena erwarb sie August III.
1745/46, einer seiner wichtigsten Ankaufe. Neben der
Ferrareser Malerei gehorten dazu insbesondere Tizians
»Zinsgroschen«, Correggios Altartafeln und der Bologneser
Barock.

Annibale Carracci suchte in Bologna dem iibersteigerten
Stil des Manierismus eine realistische, ausgewogene Bild-
sprache entgegenzusetzen. Monumentale Altartafeln von
ihm und Guido Reni begriiRen den Besucher in der zentra-
len Rotunde. Doch auch die Anmut von Kabinettstiicken
dieser Epoche lasst sich von Francesco Albani bis hin zu
Carlo Cignani studieren, da die Schule des Bologneser
Barocks einen geschlossenen Schwerpunkt der Sammlung
bildet.

Die Malerei des 18. Jahrhunderts wird im zweiten Ober-
geschoss prasentiert. Der spdte Barock ist mit den Rémern
Carlo Maratta und Francesco Trevisani sowie dem Neapoli-
taner Francesco Solimena vertreten, einmalig ist auch das
Ensemble der »Sieben Sakramente« des Bolognesen Giuseppe
Maria Crespi. Einen Schwerpunkt bilden hier zudem die
venezianischen Kiinstler wie Piazzetta, Tiepolo und Cana-
letto. Bei Letzterem hatte Bernardo Bellotto studiert. Seit
1747 an der Elbe ansassig, schuf er Veduten von Dresden,
Pirna und der Festung Konigstein. Somit spiegelt sich die
Vorliebe insbesondere Augusts III. fiir italienische Kunst
nicht nur in den einzigartigen Gemildeankaufen, sondern
auch in der Berufung italienischer Kiinstler an die barocke

Residenzstadt. ANDREAS HENNING
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ALBANI, FRANCESCO

(Bologna 15781660 Bologna)
Galatea im Muschelwagen, um 1635.
Leinwand, 188 x 123 cm.

Inv. 1722—-1728. Gal.-Nr. 340

Francesco Albani studierte bei den Begriin-
dern des Bologneser Barocks. Nicht nur der
Flame Denys Calvaert, sondern insbesondere
die Carracci haben den Kiinstler nachhaltig
geprédgt. Zudem finden sich in seinem Werk
deutliche Reflexe des romischen Barocks,
denn er gehorte in der ersten Dekade des
17. Jahrhunderts der Werkstatt von Annibale
Carracci in Rom an. Die Malerei von Francesco
Albani zeichnet sich durch eine poetische
Leichtigkeit in der Darstellung und Rhythmi-
sierung der Figuren aus.

Das Gemailde spiegelt den Einfluss der
Malerei Raffaels auf Albani. Raffael hatte um

1511 in Rom fiir den Palazzo des Bankiers
Agostino Chigi das Fresko »Triumph der
Galatea« geschaffen. Albani iibernahm die
monumentale Auffassung der weiblichen
Figur. Sein ganzes Bild ist auf die Darstellung
der mythologischen Gestalt hin organisiert.
Der luftige Tanz der Amoretten und die sich
bauschenden Tiicher unterstreichen die
Lebhaftigkeit, mit der die Delphine den
Muschelwagen durch das Wasser ziehen.

Galatea, eine Nereide, gehort zu den
fiinfzig schwatzhaften Personifikationen des
rauschenden Meeres. Indem sie die Liebe des
Polyphem verschmihte, zog sie die geistige
Liebe der leiblichen vor und zihlt so zu dem
Kanon der tugendhaften weiblichen Gestalten
in der Literatur- und Kunstgeschichte. Eine
Fiille an zumeist nur noch schriftlich iiber-
lieferten Fassungen belegen die groe Popula-
ritit von Albanis Bildfindung. AH
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ALBANI, FRANCESCO (Werkstatt)
(Bologna 15781660 Bologna)
Venus und Vulkan, um 1640/50.

1743 durch Le Leu aus Paris. Gal.-Nr. 341

Albani schuf mehrere Zyklen zu den Géttin-
nen Venus und Diana, den Kontrahentinnen
in Liebe und Keuschheit. Die 1621/22 gemalte
Folge, begonnen im Auftrag von Herzog
Ferdinando Gonzaga, erworben von Kardinal
Giovanni Carlo de” Medici, wurde berithmt
(Paris, Louvre). Das Dresdener Gemalde greift
das erste Bild dieses Zyklus auf. Venus und
Mars beobachten die Amoretten, die sich in
Pfeil und Bogen iiben, um die Liebe in der

Welt zu verbreiten. AH

FRA ANGELICO (Schule),

Fra Giovanni da Fiesole, gen.

(Vicchio di Mugello 13871455 Rom)

Die Verkiindigung.

Tempera auf Pappelholz, 27,5 X 44 cm.
1846 aus dem Nachlass Rumohr. Gal.-Nr. 7

Fra Angelico prigte die Frithrenaissance in
Florenz. Die Verkiindigung ist in spaterer Zeit
aus zwei Tafeln zusammengesetzt worden,

die urspriinglich vielleicht Teil eines Altar-
Giebelaufsatzes waren. Ganz trecentesk ist der
Goldgrund. Dagegen zeigen sich in der Gestalt
des Erzengels Gabriel, der die Geburt des
Jesuskindes verkiindet, sowie in der Haltung
der Maria die neue Fihigkeit, Figuren raum-
liche Dimension und seelisches Innenleben

zu verleihen. AH
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ACHTSCHELLINCK, LUCAS

Briissel 16261699 Briissel

1

LandstrafSe am Wald
Leinwand, 35,5 X 46,5 cm
1742 durch Riedel aus Prag
Inv. »vor 1741« (Nachtrag),
fol. 317v, 3126

Inv. 1754, fol. 52v, 16
(AuBere Galerie)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 519
Gegenstiick zu Gal.-Nr. 1164
» Gal.-Nr. 1163

2

Kanal im Wald

Leinwand, 35,5 X 46 cm
1742 durch Riedel aus Prag
Inv. »vor 1741« (Nachtrag),
fol. 317v, 3127

Inv. 1754, fol. 53v, 15
(AuBere Galerie)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 520
Gegenstiick zu Gal.-Nr. 1163
» Gal.-Nr. 1164

Die Figuren von Pieter Bout.

ADRIAENSSEN, VINCENT

Antwerpen 15951675 Rom

3

Zechende Bauern am Kamin
Eichenholz, 42 x 53 cm

1893 als Vermichtnis

von Eduard Ferdinand NoRky
Inv. Zugange 1874-1944, 277
Woermann 1896, 1387 A

» Gal.-Nr. 1394

AELST, WILLEM VAN
Delft 1627—nach 1683

Amsterdam

4

Ein Austernfriihstiick. 1679
Bez.: Guill mo van Aelst 1679
Leinwand, 56 x 45 cm

1741 von Keyserlingk

Inv. »vor 1741« (Nachtrag),
fol. 317v, 2679

Inv. 1754, fol. 84r, 394
(Aulere Galerie)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 108
» Gal.-Nr. 1331

AELST, WILLEM VAN
(Nachfolger)
Delft 1627—nach 1683

Amsterdam

5
Friichte neben einem Steinkrug
Leinwand, 56 X 54 cm

1741 von Keyserlingk

Inv. »vor 1741« (Nachtrag),
fol. 317v, 2672

Inv. Dubletten-Saal 1821

(als de Heem)

Woermann 1887, 1332

(als Art des Willem van Aelst)
» Gal.-Nr. 1332

10

AERTSEN, PIETER (Werkstatt)
Amsterdam 1508

1575 Amsterdam

6

Portrat zweier Kinder. 1563
Bez. in der Mitte: An° 1563
Eichenholz, 120 x 88 cm
1727 durch Le Plat

Inv. 1722-1728, A 1842

(als »Man. Holbein«)

Kat. 1812, AulRere Galerie, 62
(als Christoph Amberger)

» Gal-Nr. 849

AGRICOLA, CHRISTOPH
LUDWIG

Regensburg 1667

1719 Regensburg

7

Landschaft mit mohammedani-
schen Pilgern. Um/nach 1710 (?)
Leinwand, 89 x 122,5 cm

Vor 1723 durch Agricola
geliefert

Inv. 1722-1728, A 634
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 653
» Gal.-Nr. 2056

8

Landschaft mit dem Miihlstein.
Um 1710

Bez. unten rechts: L. A. fec.
Leinwand, 84 x 67 cm

Inv. 1754, fol. gor, 462
(Aullere Galerie)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 646
» Gal.-Nr. 2057
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ALBANI, FRANCESCO

Bologna 15781660 Bologna

9
Amorettentanz. Um 1640

Kupfer, 74,5 X 99 cm

1746 aus der herzoglichen Galerie
in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 5v
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 271

» Gal.-Nr. 337

Im Hintergrund ist der »Raub
der Proserpina« dargestellt

(Ovid, Metamorphosen, V,
376ff.). Eine Variante in Mailand,

Pinacoteca di Brera.

10
Diana und Aktdon mit

acht Nymphen. Um 1633
Leinwand, 75,5 X 94,5 cm

1738 durch Rossi

Inv. »vor 1741, fol. 240r, 2372a
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 698

» Gal.-Nr. 338

Eine Vielzahl weiterer Varianten,
darunter eine seitenverkehrte in

Paris, Musée du Louvre.
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II
Diana und Aktdon mit neun
Nymphen. Um 1639

Von Holz auf Leinwand
iibertragen, 74,5 X 99,5 cm
1746 aus der herzoglichen
Galerie in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 5v
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 128
» Gal.-Nr. 339

Die Hauptfigurengruppe um
Diana ist seitenverkehrt einer
fritheren, um 1615/17 gemalten
Variante in Paris, Musée du

Louvre entnommen.

12

Galatea im Muschelwagen.

Um 1635

Leinwand, 188 x 123 cm

Vor 1723 durch Kindermann
Inv. 17221728, A 33
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 297

» Gal.-Nr. 340

Nur die Inventare 17471750,
fol. 39r, 203, und 1754, G.I. 286,
verzeichnen noch ein Gegenstiick
von Albani, Galatea auf
Delphinen stehend mit einer

Amorette, ca. 181,5 X 132 cm.

13

Erschaffung der Eva. Um 1650/60
Leinwand, Tondo,

Durchmesser 68,5 cm

1742 durch De Brais aus der
Sammlung Carignan in Paris

Inv. »vor 1741« (Nachtrag),

fol. 318r

Inv. 1754, fol. 23r 276

(Innere Galerie)

Riedel/Wenzel 1765, G.I. 22 |
» Gal-Nr. 343

Adaption von Michelangelos
Deckenfresken in Rom, Cappella

Sistina.

14

Die Heilige Familie.

Um 1645/50

Kupfer, 67,5 X 51 cm

1725 durch Le Plat

Inv. 17221728, A 1623
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 97
» Gal-Nr. 3426

Eine Replik in Besangon,
Musée des Beaux-Arts.

ALBANI, FRANCESCO
(Werkstatt)
Bologna 15781660 Bologna

I5

Venus und Vulkan. Um 1640/50
Leinwand, 139 X 184 cm

1743 durch Le Leu aus Paris
Inv. »vor 1741« (Nachtrag),
fol. 318r oder 318v

Inv. 1754, fol. 351, 443
(AuBere Galerie)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 738
» Gal.-Nr. 341

Das Gemilde variiert die Dar-
stellung »Venus in der Schmiede
des Vulkan« von Albani im

Musée du Louvre, Paris

AMIGONI, JACOPO
Neapel 1682-1752 Madrid

16

Merkur und Argus

Leinwand, 76 x 63,5 cm

1927 aus dem Berliner
Kunsthandel

Inv. Zugange 1874-1944, 747
(als Giovanni Antonio Pellegrini)
Posse 1929, S. 244 (als Giovanni
Antonio Pellegrini)

» Gal.-Nr. 553 A
Wabhrscheinlich das Modell fiir
ein Gemalde Amigonis in Moor
Park Castle, Hertfordshire bei

London.
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FRA ANGELICO, Fra Giovanni
da Fiesole, gen. (Schule)
Vicchio di Mugello 1387

1455 Rom

17

Die Verkiindigung

Tempera auf Pappelholz,

27,5 X 44 cm

1846 aus dem Nachlass Rumohr
Inv. 1809, Nachtrag, 1877

Kat. 1852, Innere Galerie, 576 e
» Gal.-Nr. 7

ANTONELLO DA MESSINA,
Antonello di Salvatore
d’Antonio, gen.

Messina um 1430-1479 Messina

18

Der heilige Sebastian. Um1478
Bez. unten links auf dem
Cartellino: [Antone]ll[us]
[m]essaneus

Von Holz auf Leinwand
tibertragen, 171 x 85,5 cm
1873 durch Johann Christian
Endris aus der Sammlung
Hussian in Wien

Inv. Zugdnge 18441874, fol. 34v
Hiibner 1876, 3282

» Gal.-Nr. 52
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ABBATE, NICCOLO DELL’
Modena 1512

um 1571 Fontainebleau

I
Das Martyrium der Apostel
Petrus und Paulus. 1547
Pappelholz, oben rund,

363 x 198 cm

1746 aus der herzoglichen
Galerie in Modena

Inv. 1747-1750, fol. 34r, 85
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 138
Ebert 1963, S. 66: vermisst

» Gal.-Nr. 165

AELST, WILLEM VAN
Delft 1627—nach 1683 Amsterdam

2
Jagdbeute mit Rebhuhn

und Gimpel. 1674

Bez. oben links: Guil™® van Aelst
1674 (die 7 mit einer 4 iibermalt)
Leinwand, 56 x 74 cm

Vor 1723 durch Wackerbarth
Inv. 17221728, A 255 (als »Ast«)
1835 aus der »Doubletten-
Galerie« zur Galerie

Matthai 1835, AuBere Galerie,
454 (als Evert van Aelst)

Ebert 1963, S. 66: vermisst

» Gal-Nr. 1330

Auf dem Marmortisch, der links
mit griiner Decke behangt ist,
liegt ein Jagdnetz. Von oben
hingen ein Rebhuhn und allerlei
Jagdgerat herab. Links liegt
unter anderem ein rotbriistiger

Gimpel auf dem Riicken.

ALBANI, FRANCESCO
Bologna 15781660 Bologna

3

Die Ruhe auf der Flucht. 1655/60
Leinwand, 72 X 50 cm

1742 durch De Brais aus der
Sammlung Carignan in Paris
Inv. 1747—-1750, fol. 26v, 382
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 107
Ebert 1963, S. 66: vermisst

» Gal.-Nr. 345

ARTHOIS, JACQUES D’
Briissel 1613—1686 Briissel

4
Waldlandschaft mit drei Reitern
Leinwand, 57,5 x 82,5 cm

1742 durch Riedel aus Prag
Inv. »vor 1741« (Nachtrag),

fol. 317v

Inv. 1754, fol. 104v, 682
(AuBere Galerie)

1856 aus dem Vorrat

Hiibner 1856, 957

Ebert 1963, S. 67: vermisst

» Gal-Nr. 1149

Uppige Waldlandschaft. Rechts
vorn und links weiter zuriick
stattliche Baumgruppen. Halb-
links, unten hinter dem gelben
Sandweg, ein reiches, von fernen
blauen Hohen begrenztes Fluss-
tal. Vorn auf dem Wege drei
Reiter, ein Hund, eine Frau mit
einem Kinde und ein am Boden
hockender Bettler.

5

Der Hohlweg

Leinwand, 64 x 82 cm

1893 als Vermichtnis von Eduard
Ferdinand Nofky, Dresden
Inv. Zuginge 18741944, 278
Kat. 1896, 1150 A

Ebert 1963, S. 67: vermisst

» Gal-Nr. 1150 A

Links Waldrand mit hohen
Baumen, rechts gelbsandiger
Abhang tiber dem von Reitern,
FuBgingern und Hunden
belebten Hohlweg, der hier ins
Tal hinabfiihrt. Dariiber in der

Ferne blaue Hiigel.

ASSELIJN, JAN
Dieppeum um 1610

1652 Amsterdam

6

Speisung von Bettlern

an der Klosterpforte. 1647

Bez. unten links: J Asselin. 1647.
Leinwand, 59 X 74,5 cm

Inv. 17471750, fol. 12r, 1697
Kat. 1817, AuBere Galerie, 825
Ebert 1963, S. 67: vermisst

» Gal-Nr. 1592
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BACKER, JACOB ADRIAENSZ.
Harlingen 16081651 Amsterdam

7

Ein junger, rot gekleideter Mann.
Spatzeit (It. Posse)

Eichenholz, 71 x 60 cm

Vor 1723 in Dresden erworben
Inv. 1722-1728, A 253

(als unbekannt)

Kat. 1826, AuBere Galerie,

969 (als unbekannt)

Ebert 1963, S. 67: vermisst

» Gal.-Nr. 1586

Brustbild nach links auf brau-
nem Grund. Roter Mantel auf
rotem Schniirrock; rotes Barett
mit hinten herabhidngender

Feder.

BACKEREEL, GILLES
Antwerpen 1572
vor 1662 Antwerpen

8

Danae

Leinwand, 130 X 182 cm

Vor 1723 durch Baumann

Inv. 1722-1728, A 53

(als van Dyck)

Riedel/Wenzel 1765, G.E. 205
Ebert 1963, S. 29 (als van Dyck):
vernichtet (verbrannt)

» Gal.-Nr. 1039
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CARRACCI, ANNIBALE
(Bologna 1560—-1609 Rom)
Der heilige Sebastian, 1583/84.
Leinwand, 189 X 107 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 194 B

Annibale Carracci ist einer der maBgeblichen
Begriinder des Bologneser Barock. Er unter-
hielt mit seinem Vetter Ludovico Carracci und
seinem Bruder Agostino Carracci eine Werk-
statt, deren realistische Bildsprache den
Manierismus zu iiberwinden suchte. 1595
wechselte Annibale nach Rom, wo er von der
Antike und der Hochrenaissance geprigt
wurde.

Annibale hat das Martyrium des heiligen
Sebastian ausgesprochen drastisch in Szene
gesetzt. Der Heilige, der Soldaten wegen
seines christlichen Glaubens als lebendige
Zielscheibe dienen musste und diese Qualen
iiberlebte, kriimmt sich vor Schmerzen. Mit
aller Deutlichkeit sind die Affekte in seine
Mimik und Gestik eingezeichnet, so dass der
Betrachter sie unmittelbar miterleben kann.
Denn anders als in den Bildern von Antonello
da Messina (Gal.-Nr. 52) oder Lorenzo Costa
(Gal.-Nr. 42A) wirkt der Mirtyrer nicht ent-
riickt, sondern steht in direktem Kontakt mit
dem Betrachter. Die frische, pastose Malweise
scheint mit einem Pinselstrich gemalt worden
zu sein, wobei sich ein gelungenes Wechsel-
spiel zwischen der Bewegtheit der Figur und
der Ruhe der Landschaft entfaltet. Alles
spricht dafiir, in dem Bild ein Frithwerk
des Kiinstlers zu sehen, entstanden kurz vor
seiner 1584/85 unternommenen Reise nach

Parma. AH

e
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CARRACCI, ANNIBALE

(Bologna 1560—1609 Rom)

Christus mit der Dornenkrone, von Engeln
gestiitzt, um 1586/87.

Leinwand, 85 x 100 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 302

Ein populires Bildthema der Friithrenaissance
zeigt die den toten Christus betrauernden
Engel am Sarkophag. Annibale dagegen pra-
sentiert den lebenden Gottessohn vor seiner
Kreuzigung. Da jedoch das Zepter fehlt, durch
das ihn die Soldaten als falschen Konig aus-
weisen wollten, handelt es sich nicht um

eine Ecce-Homo-Darstellung. Vielmehr schuf
Annibale eine intime Gegentiberstellung des
geschundenen Gottessohnes mit dem

Betrachter. AH

CARRACCI, ANNIBALE
(Bologna 1560-1609 Rom)

Die Himmelfahrt Mariae, 1587.
Datiert. Leinwand, 381 x 245 cm.

1746 aus Modena. Gal-Nr. 303

Annibale malte die Altartafel im Auftrag der
Bruderschaft San Rocco in Reggio Emilia.
Kompositorisch ein wichtiger Schritt im Werk
des Kiinstlers, da die auf den Barock voraus-
deutende, raumgreifende und realistisch
wirkende Dramatik der Szene tiberzeugend
formuliert wird. Affektreich sind die um
Marias Grab versammelten Apostel darge-
stellt, Trauer und Uberraschung angesichts
Marias Himmelfahrt sind ihnen in vielfachen

Schattierungen eingeschrieben. AH
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CARRACCI, ANNIBALE

(Bologna 1560—1609 Rom)

Thronende Madonna mit dem heiligen
Matthdus, 1588.

Signiert und datiert. Leinwand, 384 X 255 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 304

1587/88 weilte Annibale in Venedig, wo ihn
die Werke von Tizian und Veronese stark be-
einflussten. Die asymmetrische Komposition
ist deutlich von Tizians »Pala Pesaro«
(Venedig, S. Maria Gloriosa dei Frari) und
Veroneses »Mystische Vermihlung der heili-
gen Katharina« (Venedig, Accademia) inspi-
riert: Statt die Madonna bildmittig thronen zu
lassen, hat Annibale sie auf einer quer durch
das Gemilde fiihrenden Diagonalen platziert.
Die Komposition gewinnt dadurch an Raum,

in dem sich die Protagonisten wirkungsvoll

entfalten konnen. Prominent steht links der
Evangelist Matthius, sein Schreibzeug deutet
ihn als Autor der Heiligen Schrift. Der heilige
Franziskus, ausgewiesen durch Stigmata und
Monchsrobe, kiisst demutsvoll den Full des
Jesuskindes. Den Kontakt mit dem Betrachter
nehmen dagegen Johannes der Téaufer und der
Engel im Vordergrund auf. Letzterer, ein
Attribut des Evangelisten Matthdus, verrit in
seiner spielerischen Gestaltung den Einfluss
von Correggio.

Annibale schuf die Altartafel fiir die
Cappella dei Mercanti der Kirche San Prospero
in Reggio Emilia. Gemeinsam mit der »Himmel-
fahrt Mariae« und der »Almosenspende des
Rochus« (Gal.-Nr. 303 und 305) gibt sie ein-
drucksvoll Zeugnis von der Werkphase des

Kiinstlers in Bologna. AH
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CARRACCI, ANNIBALE

(Bologna 15601609 Rom)
Der Genius des Ruhmes, 1588/89.

CARRACCI, ANNIBALE Ein Auftrag der Bruderschaft San Rocco fiir Leinwand, 174 X 114 cm.

(Bologna 1560—1609 Rom) San Prospero in Reggio Emilia; Annibale malte 1746 aus Modena. Gal.-Nr. 306

Die Almosenspende des heiligen Rochus, das Bild hauptsichlich kurz vor seiner Uber- ‘

1594/95. siedlung nach Rom 1595. Zwei Zentren pragen CARRACCI, ANNIBALE

Leinwand, 331 X 477 cm. die Szene, die durch die plastische Figuren- (Bologna 1560—1609 Rom)

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 305 gestaltung besticht. Sie gilt als erste grof3- Die Madonna mit der Schwalbe, um 1589/90.

formatige, vielfigurige Historienmalerei des Leinwand, 1o1 x 85 cm.

Barock. Der heilige Rochus rechts auf dem l 1746 aus Modena. Gal.-Nr. 307
Postament verteilt Almosen, wihrend links
eine Menschengruppe froh die erhaltene Hilfe CARRACCI, ANNIBALE
genieft. AH (Bologna 1560—1609 Rom)

Bildnis des Lautenspielers Giulio Mascheroni,
1593/94.

Leinwand, 77 X 64 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 308




CARDUCHO, VICENTE
Florenz 1570/76—1638 Madrid

293

Der heilige Gonzalo zwischen
den heiligen Franziskus und
Bernhardin von Siena. 1630
Bez. unten links VINCENT’
CARDVCH' P.R. E. 1630. ANOS
Leinwand, 220 X 164 cm

1853 in London aus der Samm-
lung Louis-Philippe ersteigert
Inv. 1809 (Nachtrag), 1896
Kat. 1853, Nachtrag, S. 209
Hiibner 1856, 581

» Gal.-Nr. 681

CARLEVARIJS, LUCA
Udine 1663—1730 Venedig

294

Der Empfang des Kaiserlichen
Gesandten Graf Colloredo

in Venedig. 1726

Leinwand, 132 X 259 cm

Inv. 1754, fol. 41r, 523 (Vorrat)
Matthii 1835, Anhang (Abtei-
lung H), 572 (als Unbekannt,
frageweise Zuschreibung an
Carlevaris)

» Gal.-Nr. 553

CAROTO, GIOVANNI
FRANCESCO
Verona um 1480-1555 Verona

295

Maria mit dem Kind zwischen
zwei Engeln. Um 1508

Bez. unten mittig (gefalscht):
LEONARDI VINCII OPVS
Pappelholz, 74 x 60 cm

1741 durch Rossi aus Italien
(als Leonardo da Vinci)

Inv. »vor 1741« (Nachtrag),
fol. 317v, 2591

Inv. 1754, fol. 35v, 458 (Innere
Galerie; als Bernardino Luini)
Matthii 1835, Anhang (Abtei-
lung H), 548 (als »Unbekannt,
Mailander Schule«)

» Gal.-Nr. 66

CARPIONI, GIULIO
Venedig 1613-1678 Vicenza

296

Latona verwandelt die

Bauern in Frosche

Leinwand, 108 X 132 cm

1738 durch Rossi aus Venedig
Inv. »vor 1741«, fol. 240r, 2379 a
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 824
(falsches HohenmaR)
Gegenstiick zu Gal.-Nr. 537

» Gal.-Nr. 536

297

Coronis wird in eine Krihe
verwandelt

Leinwand, 108 X 132 cm

1738 durch Rossi aus Venedig
Inv. »vor 1741, fol. 240r, 2380
(als »Pallas, so mit Anea zu
Felde ist«)

Riedel/Wenzel 1765, G.E. 817
Gegenstiick zu Gal.-Nr. 536

» Gal-Nr. 537

298

Bacchus und Ariadne. Um 1660
Leinwand, 111 X 154 cm

1725 durch Le Plat erworben
Inv. 1722—-1728, A 1610
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 346
» Gal.-Nr. 538

CARRACCI, AGOSTINO

Bologna 1557—1602 Parma

2()()
Bildnis eines Knaben

Leinwand, 65 x 48,5 cm

1746 aus der herzoglichen Galerie

in Modena (als Antonio Carracci)
Inv. 1746 [1855], fol. 4v

(als Annibale Carracci)
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 328

» Gal-Nr. 316

CAR | 153

CARRACCI, ANNIBALE

Bologna 1560—-1609 Rom

300

Der heilige Sebastian. 1583/84
Leinwand, 189 X 107 cm

1746 aus der herzoglichen Galerie
in Modena (als »Carlo Feti«)
Inv. 1746 [1855], fol. 6v

(als »Carlo Feti«)
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 349
» Gal.-Nr. 194 B

Die Zuschreibung erfolgte 1995
durch Daniele Benati, Bologna
(brieflich).

301

Christus mit der Dornenkrone, von
Engeln gestiitzt. Um 1586/87
Leinwand, 85 x 100 cm

1746 aus der herzoglichen Galerie
in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 4r
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 129

» Gal.-Nr. 302
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302 304 306
Die Himmelfahrt Mariae. 1587 Die Almosenspende des Die Madonna mit der Schwalbe.
Datiert an der Platte unterhalb heiligen Rochus. 1594/95 Um 1589/90
der Wolbung des Sarkophags: Leinwand, 331 X 477 cm Leinwand, 101 X 85 cm
M.D.LXXXVII. 1746 aus der herzoglichen 1746 aus der herzoglichen Galerie
Leinwand, 381 x 245 cm Galerie in Modena in Modena
1746 aus der herzoglichen Inv. 1746 [1855], fol. 4r Inv. 1746 [1855], fol. 4v
Galerie in Modena Riedel/Wenzel 1765, G.I. 219 Riedel/Wenzel 1765, G.I. 104
Inv. 1746 [1855], fol. 4v » Gal.-Nr. 305 » Gal-Nr. 307
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 163 Fiir die Confraternita di S. Rocco
» Gal.-Nr. 303 in Reggio (Emilia Romagna). 307
Fiir die Confraternita di S. Rocco Das Gegenstiick von Camillo Bildnis des Lautenspielers Giulio
in Reggio (Emilia Romagna) Procaccini, Gal.-Nr. 645, Mascheroni. 1593/94
gemalt. verbrannte 1945. Leinwand, 77 X 64 cm

1746 aus der herzoglichen
303 305 Galerie in Modena
Thronende Madonna mit dem Der Genius des Ruhmes. 1588/89 ‘ Inv. 1746 [1855], fol. 4v
heiligen Matthdus. 1588 Leinwand, 174 X 114 cm Riedel/Wenzel 1765, G.I. 160
Bez. am Rand der Schreibtafel: 1746 aus der herzoglichen » Gal-Nr. 308
HANNIBAL CARRACTIVS BON. F. Galerie in Modena Die Identifizierung des Darge-
MDLXXXVIIL Inv. 1746 [1855], fol. 4r stellten als Giovanni Gabrielle,
Leinwand, 384 X 255 cm Riedel/Wenzel 1765, G.I. 85 genannt »Il Sivello« (1557-1612),
1746 aus der herzoglichen » Gal.-Nr. 306 wurde zugunsten der Masche-
Galerie in Modena Mithilfe der Emblemata von ronis, eines Freundes Carraccis,
Inv. 1746 [1855], fol. 4r Andrea Alciat von 1531 und aufgegeben.
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 178 ebenso der Iconologia von Cesare
» Gal.-Nr. 304 Ripa eher als » Amor virtutis«
Wabhrscheinlich fiir die Cappella bzw. »Amor di Virtu« zu deuten.

dei Mercanti in der Kirche S. Pro-
spero, Reggio (Emilia Romagna) 308
entstanden, wo sich eine Kopie

gleicher GroRe befindet.

309

305

CAR | 155

CARRACCI, ANNIBALE
(Schule)

Bologna 1560—-1609 Rom

308

Der Tod des heiligen Franziskus
Pappelholz, 44,5 x 35,5 cm
1746 aus der herzoglichen
Galerie in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 6r

(als Annibale Carracci)

Matthii 1833, Innere Galerie, 341
(als »Schule des Carracci«)

» Gal.-Nr. 315

Vielleicht von Sisto Badalocchio
(Parma 1581/82-1647 Ordogno)

ausgefiihrt.

309
Bildnis eines Malers

Leinwand, 60 x 50 cm

1746 aus der herzoglichen Galerie
in Modena (als Pietro Faccini)
Inv. 1746 [1855], fol. 4v

(als Annibale Carracci)
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 333

» Gal.-Nr. 317

CARRIERA, ROSALBA

» Pastelle
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62

Waldige Hiigellandschaft. 1642
Bez. unten links: Brueghel 1642
Kupfer, 24,5 X 34 cm

Nach Hiibner 1741 durch de Wit;
Posse zufolge bereits im Inv.
I722—1728

Inv. 1747-1750, fol. 12v, 1704
1855 aus dem Vorrat

Hiibner 1856, 710

Ebert 1963, S. 75: vermisst

» Gal.-Nr. go7

Auf der Riickseite der Kupfer-
platte ist die Ansicht einer Stadt
eingraviert.

Links das Flusstal, rechts die
Waldung. Bunte Staffage auf dem
Waldwege. Vorn rechts heim-
kehrende Jager, in der Mitte ein

bildeinwirts fahrender Wagen.

BRUEGHEL, PIETER (I)
Um 1525/30—1569 Briissel

63

Bauernschligerei

Eichenholz, 71 X 100 cm

Inv. 17471750, fol. 51, 1590

Riedel/Wenzel 1765, G.E. 289
Ebert 1963, S. 23: vernichtet

(verbrannt)

» Gal.-Nr. 819

BRUEGHEL, PIETER (I)
(Nachahmer)
Um 1525/30—1569 Briissel

64

Winterlandschaft

Eichenholz, rund,

Durchmesser 18 cm

Inv. 1754, fol. 54r, 35

(als »Breughel«)

Riedel/Wenzel 1765, G.E. 375
(als Jan Brueghel)

Ebert 1963, S. 75: vermisst

» Gal.-Nr. 820

Vorn links ein Haus mit einem
Laubenvorbau, an den eine Leiter
geleht ist. Manner sind beschaf-
tigt, den kahlen Baum, der das
Dach bildet, zu beschneiden. Im
Hintergrund die Tiirme einer

groflen Stadt.

BRUYN, BARTHEL
Wesel 14931555 Koln

65

Beweinung Christi. (Fragment)
Eichenholz, 76 x 49,5 cm

1857 aus der Sammlung Steinla
Schifer 1860, III, S. 1010 (als
Maerten van Heemskerk)
Hiibner 1862, 1824

(als Maerten van Heemskerk)
Ebert 1963, S. 75: vermisst

» Gal.-Nr. 1966

BRU |

CAGNAccI, Guipo, CARPIONI, GIULIO

gen. Canlassi (?) Venedig 1613-1678 Vicenza
Sant’Arcangelo di Romagna
1601-1663 Wien 68
Bacchanal
66 Leinwand, 117 X 151 cm

BiifSende Magdalena 1725 durch Le Plat erworben
Leinwand, 75 x 63 cm Inv. 1722-1728, A 1616

Inv. 1754, fol. 39v, 516 Riedel/Wenzel 1765, G.I. 351
(Nachtrag, Innere Galerie, Ebert 1963, S. 24: vernichtet
an den Pfeilern; als Cagnacci) (verbrannt)

Riedel/Wenzel 1765, G.I. 315 » Gal.-Nr. 539

(als Cagnacci)

Ebert 1963, S. 76: vermisst

» Gal.-Nr. 374

CARRACCI, ANNIBALE
Bologna 1560—1609 Rom

CarLoT, JACQUES (Kopie) 69
Nancy 1592-1635 Nancy Christuskopf
Kupfer, 51 x 38 cm
67 Inv. 1754, fol. 17r, 198
Die ErschiefSung Riedel/Wenzel 1765, G.I. 99

Kupfer, 8 x 18,5 cm Ebert 1963, S. 76: vermisst
1700 zur Kunstkammer » Gal.-Nr. 309
(als »Art des Jacques Callodt«)
Noch 17471 in der Kunstkammer;
Inv. Kunstkammer 1741,

fol. 606 (312v), 15

Matthii 1835, AuBere Galerie,
18 (als Jacques Callot)

Ebert 1963, S. 76: vermisst

» Gal.-Nr. 716

Nach der Radierung Callots:
L’'Arquebusade, Nr. 12 der
groBBen Miseres de la Guerre.
Vor den Mauern einer Stadt
(links) und einem Zeltlager unter
einem Kastell (rechts) findet die
Hinrichtung statt. In der Mitte
ist der Missetater an den Pfahl
gebunden. Links stehen die zur
Vollstreckung befohlenen Sol-
daten. Rechts wird ein anderer

Verbrecher herbeigefiihrt.
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CONCA, SEBASTIANO

(Gaeta 16801764 Neapel)

Die Heiligen drei Konige vor Herodes, um 1719.
Leinwand, 249 X 464 cm.

1743 aus der Sammlung Ottoboni, Rom.

Gal.-Nr. 505

Sebastiano Conca, Schiiler und Mitarbeiter
Francesco Solimenas in Neapel, galt gegen
Mitte des 18. Jahrhunderts als der fithrende
Maler Roms. Um 1706/07 in der Stadt ange-
kommen, war er seit 1719 Mitglied und zeit-
weilig auch Prisident der Accademia di San
Luca. Er entwickelte die barocke Malerei
eines Carlo Maratta und Giuseppe Chiari zu
einem anmutig beschwingten Stil, der das ro-
mische Rokoko nachhaltig prigen sollte. Sein
Hauptauftraggeber war der romische Kardinal
Pietro Ottoboni (1667—-1740), in dessen

Palazzo er von 1715 bis 1740 wohnte.

Das reprasentative, zugleich aber rhyth-

misch ungemein leichtfiiBig komponierte
Gemilde zeigt die Heiligen drei Konige aus
dem Morgenland, wie sie von Herodes beauf-
tragt werden, die Geburt Jesu in Bethlehem
ausfindig zu machen und ihm davon Bericht
zu erstatten. Da Herodes aber plante, das Kind
umbringen zu lassen, wurden die Heiligen
drei Kénige von einem Engel im Traum davor
gewarnt, zu Herodes zuriickzukehren, so dass
die Heilige Familie nach Agypten flichen
konnte (Mat.2, 1—15). Das Bild entstand im
Auftrag des Kardinals Pietro Ottoboni. Als
Gegenstiick hatte er dem starksten kiinstle-
rischen Konkurrenten Concas, Francesco
Trevisani, den »Bethlehemitischen Kinder-
mord« (Gal.-Nr. 445; Kriegsverlust) anver-

traut. AH
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CORREGGIO,

Antonio Allegri da Correggio, gen.
(Correggio 14891534 Correggio)

Die Madonna des heiligen Franziskus, 1514/15.
Signiert. Pappelholz, 299 x 245 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 150

Zwar sind seine Anfange unbekannt, ein
wichtiges Frithwerk des Kiinstlers aber ist die
klassisch aufgebaute Sacra Conversazione fiir
die Kirche San Francesco in Correggio. Vor
der Madonna kniet links der heilige Franzis-
kus, der Titelheilige der Kirche. Hinter ihm
steht sein Ordensbruder Antonius von Padua,
rechts Katharina und Johannes der Taufer.
Die Sockelzone des Throns zeigt in einem
fingierten Relief den Siindenfall und im

Medaillon Moses. AH

CORREGGIO,

Antonio Allegri da Correggio, gen.
(Correggio 1489—1534 Correggio)

Die Madonna des heiligen Sebastian, um 1524.
Pappelholz, 265 x 161 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 1571

Als Correggio seine Hauptwerke schuf
1520/24 freskierte er die Kuppel von San
Giovanni Evangelista in Parma, dann bis 1530
die Kuppel des dortigen Doms —, entstand das
manieristisch gepragte Altarbild fiir das
Oratorium der Bruderschaft San Sebastiano in
Modena. Thr Titelheiliger, wie der heilige
Rochus ein Pestheiliger, erblickt visionsgleich
die Madonna in der Wolkenglorie. Mittig ist
der Bischof Geminianus, Schutzheiliger von

Modena, dargestellt. AH
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CORREGGIO,

Antonio Allegri da Correggio, gen.
(Correggio 14891534 Correggio)
Die Heilige Nacht, 1522/30.
Pappelholz, 256,5 x 188 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 152

Als der Galerieinspektor Pietro Guarienti das
Bild kurz nach der Erwerbung in das Dresde-
ner Inventar 1747-1750 eintrug, konnte er
vermerken, dass das Gemilde in ganz Europa
die bertihmte »Heilige Nacht« von Correggio
genannt werde: »il quadro nominato per tutta
L’Europa La famosa notte di Correggio«. In
der Tat war das Gemilde lange Zeit das be-
kannteste Werk der Sammlung. Erst um

das Jahr 1800 sollte Raffaels »Sixtinische
Madonna« (Gal.-Nr. 93) ihm den Rang streitig
machen. Wie nirgendwo sonst au3erhalb
Italiens ldsst sich in Dresden das Schaffen
Correggios an vier Hauptwerken des Kiinstlers
studieren.

Die Szene der Anbetung der Hirten hat
Correggio in ein monumentales Nachtstiick
verwandelt (Lk. 2, 15-20). Der Kunstgriff be-
steht darin, das gesamte Gemilde ausschlieR-
lich durch das vom Jesuskind ausstrahlende
Licht zu erleuchten. Spannungsreich platziert
Correggio die Figuren in dem von der romi-
schen Hochrenaissance inspirierten dramati-

schen Helldunkel. Der Anmut der Mutter-

Kind-Szene sind kontrir die derben, aber
nicht minder herzlichen Charaktere der Hirten
gegeniibergestellt. Links oben spielt Correggio
sein malerisches Konnen aus, eine bewegte
und von allen Seiten zu betrachtende Engels-
schar darzustellen.

Das Bild entstand gegen 1530 als Altar-
bild fiir die Familienkapelle Pratoneri in der
Kirche San Prospero in Reggio Emilia. Der
fritheste tiberlieferte Vertrag zwischen dem
Auftraggeber, Alberto Pratoneri, und dem
Kiinstler datiert aus dem Jahr 1522. Eine
Inschriftentafel in der Kapelle besagt, dass
das Gemilde 1530 fertiggestellt worden sei.
Wahrscheinlich liegt auch dem Rahmen, der
von zwei wie in dem Bild selbst dargestellten
Sdulen flankiert wird, ein Entwurf Correggios
zugrunde.

Die Tkonografie des leuchtenden Jesus-
kindes, sein »sakrales Leuchtlicht« (Wolfgang
Schone), verbreitete sich am Ende des
15. Jahrhunderts zunachst in Flandern.
Correggios Bild ist das erste monumentale
Nachtstiick der Hirtenanbetung in der italie-
nischen Malerei. Es sollte mageblichen
Einfluss auf die Entwicklung des Barock neh-
men. Carlo Maratta beispielsweise iibernahm
mehr als einhundertzwanzig Jahre spater das
leuchtende Christuskind, reduzierte aber die
ganze Szene auf Maria, ihren Sohn und an-

betende Engel (Gal.-Nr. 436). AH
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CORREGGIO,

Antonio Allegri da Correggio, gen.
(Correggio 1489—1534 Correggio)

Die Madonna des heiligen Georg, 1530/32,
Pappelholz, 285 x 190 cm.

1746 aus Modena. Gal.-Nr. 153

Correggio malte die Sacra Conversazione, das
»heilige Gesprach«, im Auftrag der Bruder-
schaft San Pietro Martire in Modena. Ins-
besondere in den prononcierten Drehungen
der Figuren oder der lieblichen Gestalt
Johannes des Taufers zeigt sich der manieris-
tische Geschmack der Epoche. Gekonnte
Uberschreitungen von Grenzen in der
Malerei, seien es Geschlechter- oder Gattungs-
grenzen, sind charakteristisch fiir diese Zeit,
beispielsweise bei Parmigianinos »Madonna
mit der Rose« (Gal.-Nr. 161) oder Girolamo
Bedolis »Maria mit dem Kind und Heiligen«

(Gal.-Nr. 166).

Correggio scheint wie bei der »Notte«
(Gal-Nr. 152) auch den Rahmen fiir das
Altarbild entworfen zu haben. Auf einer
Studie im Dresdener Kupferstich-Kabinett hat
er um das Altarbild einen machtigen, von
Saulen gestiitzten Rahmen gezeichnet (ob als
plastisch ausgefiihrt zu denken oder als
trompe-1’oeil gemalt, ist strittig).

Der Titelheilige der Bruderschaft, rechts
neben Maria, empfiehlt ihr aufblickend die
Gliaubigen. Vor ihm dargestellt sind der
heilige Georg, zu seinen Fiien der besiegte
Drache und vier mit seinen Waffen spielende
Putti. Das Jesuskind greift zu dem Stadt-
modell von Modena, das der Bischof Geminia-
nus in Hinden hilt. Vorne links sieht man die
makellose Gestalt des jugendlichen Johannes

des Taufers. AH
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355

Venus, Bacchus und Ceres. 1614
Bez. unten links:

CH. (Monogramm) 1614.
Leinwand, 154 X 184 cm
1723 durch Le Plat aus der
Sammlung Felix Graf von
Vrsovec in Prag

Inv. 1722-1728, A 1453
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 4
» Gal.-Nr. 851

CORNELISZ. VAN HAARLEM,
CoRrNELIS (Nachfolger)
Haarlem 15621638 Haarlem

356

Adam und Eva unter dem

Baum der Erkenntnis

Bez. unten rechts:

VS (Monogramm)

Kupfer, 14 X 10 cm

1700 in die Kunstkammer, dort
wohl noch 1741

Inv. Kunstkammer 1741, fol. 606
(312v), 11 (?)

Hiibner 1856, 1636 (mit
abweichenden Mal3en)

» Gal.-Nr. 852

CORNELISZ. VAN HAARLEM,
CORNELIS (Kopie)
Haarlem 1562—1638 Haarlem

357

Der Drache und die Gefihrten

des Kadmos. Nach 1588
Leinwand, 164,5 X 205 cm

1931 durch Vermittlung der
Kunsthandlung Rusch in Dresden
von Thamm erworben

Inv. Zuginge 1874-1944, 793

» Gal.-Nr. 851 A

Kopie nach C. C. v. H. »Der
Drache verschlingt die Gefihrten
des Cadmus«, 1588, in London,

National Gallery.

358

Der Dichter und Kupferstecher
Dirck Volckertsz. Coornhert
Eichenholz, 46,5 x 37,5 cm

Inv. 1754, fol. 70v, 234 (Aullere
Galerie, als »Anonymus«)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 284
(als Pieter Mierevelt)

» Gal.-Nr. 853

Kopie nach Cornelis Cornelisz.
van Haarlem, »Portrat des Dirck
Volckertsz. Coornhert«, im Frans

Hals Museum, Haarlem.

CORREGGIO, ANTONIO
Allegri da Correggio, gen.
Correggio 14891534 Correggio

359

Die Madonna des heiligen
Franziskus. 1514/15

Bez. unten rechts am Rad:
ANTOIVS / DE / ALEGRIS / P.
Pappelholz, 299 x 245 cm
1746 aus der herzoglichen
Galerie in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 6v
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 125
» Gal-Nr. 150

Von Girolamo Catanio fiir den
Hochaltar der Klosterkirche San
Francesco in Correggio 1514 in

Auftrag gegeben.

360

Die Madonna des heiligen
Sebastian. Um 1524

Pappelholz, 265 x 161 cm

1746 aus der herzoglichen
Galerie in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 7r
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 278

» Gal-Nr. 151

Gemalt fiir die Confraternita von

San Sebastiano in Modena.
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361

Die Heilige Nacht. 1522/30
Pappelholz, 256,5 x 188 cm
1746 aus der herzoglichen
Galerie in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 7r
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 220
» Gal.-Nr. 152

Von Alberto Pratonero am
14.10.1522 in Auftrag gegeben
fiir die Familienkapelle in San
Prospero in Reggio (Reggio

Emilia).

362

Die Madonna des heiligen Georg
Pappelholz, 285 x 190 cm

1746 aus der herzoglichen
Galerie in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 7r/v
Riedel/Wenzel 1765, I 170

» Gal.-Nr. 153

Gemalt fiir die Confraternita di

San Pietro Martire in Modena.
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363

CORREGGIO, ANTONIO
Allegri da Correggio, gen.
(Schule)

Correggio 1489—1534 Correggio

363

Die heilige Margarethe
Pappelholz, 68,5 x 53 cm

1756 aus der Galerie des Duc de
Tallard in Paris als Original
Correggios.

Inv. 1809 (Nachtrag), 1887
1854 aus dem Vorrat.

Kat. 1854 (?), 1082 a

» Gal-Nr. 158

CORTONA, Pietro Berrettini
da Cortona, gen. (Kopie)
Cortona 15961669 Rom

364

Die Auffindung von Romulus
und Remus

Leinwand, 107 X 158 cm

Inv. »vor 1741, fol. 239v,
2289 (als »wie die Amaldea den
kleinen Jupiter tberliefert«)
Nach 1945 zu den Dresdener
Sammlungen

» Inv.-Nr. Mo 2125
Verkleinerte Kopie mit Ergan-
zungen nach Cortonas Original

im Musée du Louvre, Paris.

CossA, FRANCESCO DEL

Ferrara 1435/36—1477/78 Bologna

365

Die Verkiindigung. 1470/72
Tempera auf Pappelholz,

139 X I13,5 cm

1750 durch den Kanonikus Luigi
Crespi aus dem Santuario dell’
Osservanza in Bologna

Inv. 1747/1750, fol. 45v, Nr. 433
(als Mantegna)

Riedel/Wenzel 1765, G.I. 350
(als unbekannter italienischer
Meister)

» Gal.-Nr. 43

Dazu gehort die Predella
Gal.-Nr. 44.

366

Die Geburt Christi. 1470/72

Bez. links unten (nachtriglich):
...m florentin / A mccexxxiii.
Tempera auf Pappelholz,

26,4 X 115 cm

Inv. 1754, fol. 251, 302

(Innere Galerie; als »Giotto«)
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 308

» Gal.-Nr. g4

Das Gemilde bildete die Predella
zum Vorigen, mit dem es vermut-

lich zusammen erworben wurde.

CosTA, LORENZO

Ferrara 1459/60-1535 Mantua

367

Der heilige Sebastian. 1480/85
Bez. auf dem Schild links an
der Sdulenbasis in hebridischer
Schrift: opus Lorenzo Costa.
Tempera auf Pappelholz,
171,7 X 58,4 cm

1896 von M. Guggenheim in
Venedig

Inv. Zugiange 1874-1944, 316
(als Cosimo Tura)

Woermann 1899, S. 40

(als Cosimo Tura)

» Gal. Nr. 42 A

COSTER, ADAM DE
Mechelen 1585/86
1643 Antwerpen

368

Der Lautenspieler

Leinwand, 105 X 77,5 cm

1744 als Giov. Lys durch Rossi
aus der Casa Grimani Calergi

zu Venedig

Inv. 1754, fol. 31r (Innere Galerie,
als »Maniera del Caravaggio«)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 532
(als italienischer Meister)

» Gal.-Nr. 1841
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COURTOIS, JACQUES,
gen. Le Bourguignon
Sainte-Hippolyte 1621-1676 Rom

369

Die Schlacht im Tal

Leinwand, 153 X 267 cm

1743 erworben durch Algarotti
aus der Casa Sagredo in Venedig
Inv. 1747-1750, fol. 36r, 180
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 63
Gegenstiick zu Nr. 745

» Gal.-Nr. 744

370

Reitergefecht vor den
Festungsmauern

Leinwand, 155 X 274 cm
1743 durch Algarotti aus der
Casa Sagredo in Venedig

Inv. 1747-1750, fol. 33v, 133
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 33
Gegenstiick zu Nr. 744

» Gal.-Nr. 745
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CATENA,
Vincenzo di Biagio, gen.
Wohl istrischer Herkunft

1470/80—1531 Venedig

70
Die heilige Anna Selbdritt

und Joseph

Leinwand, 145 X 200 cm

Das Werk trug friiher die
Signatur des Andrea del Sarto
1746 aus der herzoglichen Galerie
in Modena, wo es als Werk des
Perugino galt

Inv. 1746 [1855], fol. 6v

(als Andrea del Sarto)
Riedel/Wenzel, G.I. 276 (als
»André Vanucci, connu sous le
nom d’André del Sarto«)

Ebert 1963, S. 24: vernichtet
(verbrannt)

» Gal-Nr. 65

CATENA, Vincenzo di Biagio,
gen. (Kopie)

Wohl istrischer Herkunft
1470/80—1531 Venedig

71
Judith mit dem Haupte Holofernes
Leinwand, 77 X 62 cm

1869 aus dem Nachlass Unger

in Berlin

Inv. Zugange 18441874,

2148 (als Giorgione)

Hiibner 1872, 221 a (frageweise
an Giorgione)

Ebert 1963, S. 24: vernichtet
(verbrannt)

» Gal-Nr. 65 A

CELESTI, ANDREA
Venedig 1637

um 1712 Toscolano

72
Der bethlehemische Kindermord
Leinwand, 273 X 436 cm

Vor 1723 durch Kindermann
Inv. 1722-1728, A 69
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 124
Ebert 1963, S. 84: vermisst

» Gal-Nr. 542

CESARI, GIUSEPPE,
gen. Il Cavaliere d’Arpino
(Kopie nach)
Arpino/Frosinone 1568
1640 Rom

73

Eine Romerschlacht

Leinwand, 262 X 424 cm

1738 durch Rossi aus Italien

Inv. »vor 1741, fol. 208v, 2356 a
(als »Carrecci«)

Riedel/Wenzel 1765, G.E. 61
Ebert 1963, S. 25: vernichtet
(verbrannt)

» Gal-Nr. 112

Kampfgewiihl zu Fuf und zu
Ross. Das von rechts andringende
Heer fiillt die groRere, das von
links kommende die kleinere
Hilfte des Bildes. Vogelzeichen
oben in der Luft. Vorn unten ge-

fallene Pferde und Krieger.

7

CITTADINI, PIETRO
FRANCESCO, gen. Il Milanese
oder Franceschino (?)

Mailand 16161681 Bologna

74

Stillleben mit einem Hasen
Leinwand, 80 X 130 m

1741 durch Rossi

Inv. »vor 1741« (Nachtrag),

fol. 317v, 2610

Inv. 1754, fol. 33v, 429 (AuRere
Galerie; als unbekannt)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 784
1937 im damaligen
Offizierskasino der Polizeikaserne
zu Dresden

Ebert 1963, S. 84f.: vermisst

» Gal.-Nr. 385

CORREA DE VIVAR, JUAN
Mascaraque bei Toledo

um 1510—Toledo 1566

75

Christus am Kreuz zwischen
Maria und Johannes
Kiefernholz, 86 x 73,5 cm
1853 in London aus der
Sammlung Louis-Philippe
ersteigert

Inv. 1809 (Nachtrag), 1890
(als Diego Correa)

Kat. 1853, Nachtrag

(als Diego Correa)

Ebert 1963, S. 57: 1945 in
Dresden verbrannt

» Gal.-Nr. 679

CAT | 699

CORREGGIO, Antonio Allegri
da Correggio, gen. (Kopie)
Correggio 14891534 Correggio

76

Die biiffende Magdalena
Kupfer, 29 x 39 cm

1746 aus der herzoglichen
Sammlung in Modena

Inv. 1746 [1855], fol. 7r
(als Correggio)
Riedel/Wenzel 1765, G.I. 183
(als Correggio)

Ebert 1963, S. 85: vermisst
» Gal.-Nr. 154

CORTONA, Pietro Berrettini
da Cortona, gen. (Umkreis)

Cortona 1596—1669 Rom

77

Merkur befiehlt Aeneas,
Karthago zu verlassen
Leinwand, 257 X 417 cm

1738 durch Rossi in Italien
Inv. »vor 1741, fol. 240r, 2357
(als Pietro da Cortona)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 31
Ebert 1963, S. 25: vernichtet
(verbrannt)

» Gal-Nr. 427



634

MINIATUREN

2307

2307

Der Friihling

(nach Rosalba Carriera)
Zyklus Vier Jahreszeiten
Bez.: Felicita Hoffmann Fecit.
Aquarell und Deckfarbe auf
Pergament, 9,3 X 6,8 cm
»Consignatio« 1763, 92
Hiibner 1876, S. 452, 131

Zusammengehorig mit Gal.-Nr.

M 2830 (teilweise Kriegsverlust)

» Gal-Nr. M 27

2308

Der Herbst

(nach Rosalba Carriera)
Zyklus Vier Jahreszeiten
Bez.: Felicita Hoffman Fecit.
Aquarell und Deckfarbe auf
Pergament, 9,3 X 6,7 cm
»Consignatio« 1763, 133
Hiibner 1876, S. 452, 133
Zusammengehorig mit
Gal.-Nr. M 27, M 28, M 30
(teilweise Kriegsverlust)

» Gal-Nr. M 29

2309
Diana mit dem Windhund
(nach Rosalba Carriera)
Aquarell und Deckfarbe auf
Papier, 12,3 X 9,3 cm
»Consignatio« 1763, 87
Schifer 1864, S. 314
Hiibner 1876, S. 452, 129

» Gal-Nr. M 31

2310

Die Madonna mit dem heiligen
Georg (nach Correggio)
Aquarell und Deckfarbe auf
Pcrgament, 32,I X 22,5cCm
»Consignatio« 1763, 76
Hiibner 1862, S. 444

» Gal-Nr. M 32

Nach Correggios Gemalde in
der Dresdener Gemaldegalerie
(Gal-Nr. 153)

2311

2312

2313

2314

R3S

2311
Familienbild (nach

Nikolaus Kniipfer)

Aquarell und Deckfarbe auf
Pergament, 17,7 X 23,1 cm
»Consignatio« 1763, 79
Hiibner 1876, S. 445, 23

» Gal-Nr. M 33

Nach dem Gemalde in der
Dresdener Gemaldegalerie
(Gal.-Nr. 1258)

2302

Venus mit zwei Liebesgottern
(nach Pietro Liberi)
Aquarell und Deckfarbe auf
Papier, 10 x 8,1 cm
»Consignatio« 1763, 83
Hiibner 1876, S. 446, 29

» Gal-Nr. M 34

2313

Joseph und Potiphars Weib
(nach Carlo Cignani)
Aquarell und Deckfarbe
auf Papier, 18 x 18 cm
»Consignatio« 1763, 8o
Schifer 1864, S. 315
Hiibner 1876, S. 446, 38

» Gal-Nr. M 35

Nach Carlo Cignanis »Joseph
und Potiphars Weib« in der
Dresdener Gemaldegalerie
(Gal.-Nr. 387).

HOF |

2314

Apollo und Marsyas

(nach Langetti)

Aquarell und Deckfarbe auf
Pergament, 25,3 X 30,4 cm
»Consignatio« 1763, 78
Schafer 1864, S. 315

(als unbekannt)

Hiibner 1876, S. 446, 39

» Gal-Nr. M 36

Nach Giovanni Battista

635

Langettis »Apollo und Marsyas,

ehem. Dresdener Gemildegalerie

(Gal.-Nr. 663; Kriegsverlust)

2315

Merkur und Argus (nach Rubens)

Aquarell und Deckfarbe auf
Pergament, 17,2 X 23 ¢cm
»Consignatio« 1763, 81
Schifer 1864, S. 315

(als unbekannt)

Hiibner 1876, S. 446, 40

» Gal-Nr. M 37

Nach Rubens’ »Merkur und

Argus« in der Dresdener

Gemildegalerie (Gal.-Nr. 962 C).
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2316

2318

2BI9

MARON, THERESA
CONCORDIA, geb. Mengs
Aussig 1725-1806 Rom

2316

Der Tag (nach Correggio).
Vor 1746

Aquarell auf Papier, auf Kupfer
gezogen, 24,7 X 18,3 cm
»Consignatio« 1763, Nr. 77
Hiibner 1862, S. 444
Gegenstiick zu Gal.-Nr. M 64
» Gal.-Nr. M 63

Das Original von Correggios
»Tag« (1527) befindet sich in

der Pinakothek in Parma.

2317

Die Heilige Nacht

(nach Correggio). Vor 1746
Aquarell auf Papier, auf
Kupfer gezogen, 24,7 x 18,4 cm
»Consignatio« 1763, 140
Hiibner 1862, S. 444
Gegenstiick zu Gal.-Nr. M 63
» Gal.-Nr. M 64

Nach Correggios »Heiliger
Nacht« in der Dresdener

Gemaldegalerie (Gal.-Nr. 152)

MENGS, ANTON RAPHAEL
Aussig 1728-1779 Rom

2318

Maria mit dem Kind

und Johannes

Pergament auf Holz, oval,
16,7 x 13,8 cm
»Consignatio« 1763, 96
Schifer 1864, S. 313
Hiibner 1876, S. 444, 3 (?)
» Gal-Nr. M 59

2319
Die heilige Magdalena
Pergament auf Holz,
18,5 X 14,2 cm
»Consignatio« 1763, 97
Hiibner 1862, S. 444

» Gal-Nr. M 60

2321

2322

2323

2320

Die Heilige Familie

(nach Raffael). 1744

Riickseitig Aufkleber:

»Gemalt von Anton Rafael Mengs
nach Rafaels Madonna in Neapel.
Am 19.12. 1744 vom Kiinstler
dem Churprinzen Fried. Christian
vorgelegt.«

Aquarell auf Pergament,

28,8 x 19,3 cm (Bildtrager),

22,8 x 18,4 cm (Darstellung)

1763 zur Galerie

»Consignatio« 1763, 99

Hiibner 1876, S. 445, 9

Ehem. Kriegsverlust; nach 1945
wiederaufgefunden und unter
der Gal.-Nr. M 225 inventarisiert.
» Gal-Nr. M 61 (Gal.-Nr. M 225;
Inv.-Nr. S 1402)

Nach Raffaels »Madonna del
Divino Amore« in der Galleria
Nazionale di Capodimonte,
Neapel. Steffi Roettgen zufolge
diente Mengs eine der Kopien
des Gemildes als Vorlage,
vielleicht aber auch der Stich

von Giovanni Battista Jacoboni.

2321

Maria mit dem Kind

und dem Johannesknaben

(nach Raffael). Vor 1744?
Pergament auf Holz, oval,

16,3 x 13,8 cm

»Consignatio« 1763, 98+
Schifer 1864, S. 314 (als unbe-
kannt; frageweise Christoph
Joseph Werner zugeschrieben)
Hiibner 1876, S. 445, 22 (?)

» Gal-Nr. M 62

Freie Wiederholung von Raffaels
»Madonna della Sedia« (Palazzo
Pitti, Florenz); vielleicht nach

einem Stich entstanden.

MAR | 637

MENGS, ISMAEL
Kopenhagen 16881764 Dresden

2322
Maria als Schmerzensmutter
Email auf Porzellan, oval,
13,2 X 10,7 cCm
»Consignatio« 1763, 1
Schifer 1864, S. 313
Hiibner 1876, S. 444, 2

» Gal-Nr. M 39

2323

Die biifSende Maria Magdalena
Email auf Kupfer, oval,

16,3 X 13,7 cm

»Consignatio« 1763, Nr. 62
Hiibner 1862, S. 444

» Gal.-Nr. M g0
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DURER, ALBRECHT

(Niirnberg 1471-1528 Niirnberg)

Die Sieben Schmerzen der Maria, 1495/96.
Nadelholz, 63 x 45,5 cm (Beschneidung
Christi), 63 X 46 cm (Flucht nach Agypten),
62,5 x 45 cm (Christus als Zwolfjahriger im
Tempel), 63 x 44,5 cm (Kreuztragung Christi),
62 x 46,5 cm (Anheftung Christi an das
Kreuz), 63,5 X 45,5 cm (Christus am Kreuz),
63 x 46 cm (Beweinung Christi).

1588 zur Kunstkammer. Gal.-Nr. 18751881

Urspriinglich handelte es sich, wie Paul
Buchner 1934 als Erster festgestellt hat, um
eine einzige groRe Nadelholztafel mit der
Figur der schmerzensreichen Maria in der
Mitte, bilderbogenartig umgeben von sieben
kleineren Feldern mit Darstellungen aus dem
Leben Christi. Die Tafel kam aus einer Witten-
berger Kirche in die Cranach-Werkstatt und
wurde dort in Einzelbilder zersagt. Das
Mittelbild befindet sich seit 1804 in der Alten
Pinakothek in Miinchen.

Die Hingung der Dresdener Sieben-
Schmerzen-Tafeln nimmt die urspriingliche
Anordnung auf, bei leerer Mitte. Die Zusam-
mengehorigkeit allgemein und die Anordnung
der Tafeln im Einzelnen ergeben sich aus der
original erhaltenen, grob bearbeiteten Riick-
seite, die es erlaubt, die Teile wie ein Puzzle
zusammenzusetzen.

Die Bilder galten bis 1837 als Werke
Diirers, dann als Arbeiten aus dem Umkreis
Diirers, ehe in den letzten dreifig Jahren
wieder die Zuschreibung an den Meister
selbst, die einzelne Forscher auch friiher
schon vertreten hatten, erst vorsichtig vor-
geschlagen, dann von allen Seiten akzeptiert

wurde. Die ganze, noch nicht zersiagte Tafel

gehorte vermutlich als Innenseite des linken
Fligels zu einem Altar in der Wittenberger
Schlosskirche, dessen rechter Fliigel innen die
»Sieben Freuden der Maria« zeigte. (Fiinf von
diesen Szenen sind aus Nachzcichnungen in
der Universitatsbibliothek Erlangen bekannt,)
Rekonstruiert man den Altar gedanklich in
dieser Weise, also mit einer Mitteltafel von
doppelter Breite der beweglichen Fliigel, dann
miisste er bei geoffneten Fliigeln eine Gesamt-
breite von etwa 550 cm bei einer Héhe von
etwa 190 cm gehabt haben: Ein eindrucks-
volles Werk.

Von den Dresdener Tafeln nimmt man an,
sie wdren 1588 aus der Werkstatt des jiinge-
ren Cranach in die Dresdener Kunstkammer
gekommen. Dem steht jedoch die angebliche
Erwahnung des ganzen Altars in der Witten-
berger Schlosskirche durch Matthius Faber
1717 entgegen. Allerdings bleibt fraglich,
ob Fabers Schilderung wirklich die hier be-
handelten Bilder betrifft. So musste Fedja
Anzelewsky 1991 feststellen: »Die Tafel der
Sieben Schmerzen Mariae, deren einzelne
Teile sich in Dresden und Miinchen befinden,
bilden das schwierigste Problem unter den
Gemailden Diirers.«

Es handelt sich aber unstreitig um das
erste groBe Malwerk, das Diirer nach seiner
Niederlassung als Meister in Niirnberg ge-
schaffen hat, mit frithen Eindriicken aus
Italien. Auftraggeber war der sichsische
Kurfiirst Friedrich der Weise. Die oft gegen-
iibergestellten Folgen von Darstellungen der
Sieben Freuden und der Sieben Schmerzen der
Maria, aus dem Marienkult des Hochmittel-
alters erwachsen, fanden im 15. Jahrhundert
ihre bindende ikonographische Auspragung.

Diirer stand in dieser Tradition. HM

WERKE DEUTSCHER, BOHMISCHER, OSTERREICHISCHER,
ENGLISCHER,

SCHOTTISCHER UND SCHWEIZER MALER




;]
)]
N

ENGLISCHER, SCHOTTISCHER

DURER, ALBRECHT
(Niirnberg 14711528 Niirnberg)
Bernhard von Reesen, 1521.
Signiert und datiert.

Eichenholz, 45,5 X 31,5 cm.

1743 aus Paris. Gal.-Nr. 1871

Diirer malte das eindringliche Bildnis eines
jungen Mannes wihrend seiner im August
1521 beendeten niederlindischen Reise, denn
er verwendete fiir die Tafel das dort tibliche,
in Nirnberg aber kaum gingige Eichenholz.
Der in deutscher Sprache adressierte Brief in
den Hinden des Dargestellten verrit dessen
Vornamen, Bernhard, weshalb sich ein nach
dem 16. Midrz 1521 in Antwerpen entstande-
ner Eintrag in Diirers Reisetagebuch auf das
Gemilde beziehen diirfte: »Item den Bernhart
von Resten hab ich mit Ohlfarben conterfet.
Der hat mir dafiir geben 8 Gulden [...]«.
Wabhrscheinlich war der Mann, der sich fiir
diese nicht sonderlich hohe Summe portratie-
ren liel3, Bernhard von Reesen, ein 1491
geborener Kaufmann aus Danzig, der in
Antwerpen lebte und bereits Ende des Jahres
1521 sterben sollte.

Im Typus des Brustbildes mit Handen,
die gleichsam auf der unteren Rahmenleiste
aufliegen, folgte Diirer dezidiert der aus dem
15. Jahrhundert herrithrenden niederliandi-
schen Tradition. Zwar war dieses Schema
lingst in Stiddeutschland verbreitet und ge-
rade dem jungen Diirer geldufig gewesen,
doch diirfte er es hier bewusst und in Aus-
einandersetzung mit den Gepflogenheiten

seines Gastlandes wieder aufgegriffen haben.

WERKE DEUTSCHER, BOHMISCHER, OSTERREICHISCHER,
UND SCHWEIZER MALER

Der enge, fast kastenartige Raum, auf den
rechts der Schatten des Portritierten, oben
aber der Schatten des Rahmens zu fallen
scheinen, lasst sich gleichfalls in der friiheren
wie der zeitgenossischen niederlindischen
Bildnismalerei finden, etwa bei Quinten
Massys.

Kennzeichnet die Korrespondenz in Bern-
hards Handen den iiber grofRe I‘ﬂll’crnungcn
agierenden Handelsherrn, entspricht auch die
gediegene, doch nicht prunkvolle Kleidung
dem biirgerlichen Kaufmann. Dunkel, fast
schwarz sind das Barett, die mit schwarzem
Pelz verbrimte Schaube und das Wams, aus
dem das weilde, plissierte Hemd hervorleuch-
tet. Festigkeit und zugleich Dynamik gewinnt
das Bild durch die kraftvollen Diagonalen, die
von links unten iiber Schulter, Schattenkante
der Wange und Kopfbedeckung laufen. Das
grol3e, fast flichig wirkende Barett lasst den
Kopf wirkungsvoll hervortreten, bindet ihn
aber ebenso an die Fliche. Der Maler hat sein
Modell als Brustbild in engem Ausschnitt ge-
fasst; durch die seitliche Ulwrs‘rlmcidung des
Baretts scheint es uns noch niher zu riicken.
Doch kann der Betrachter in keinerlei Kontakt
zum Dargestellten treten, so greifbar dessen
fast frontal beleuchtetes Gesicht auch er-
scheint. Obgleich die Augen mit den scharfen
Reflexlichtern wach sind, geht der Blick des
jungen Mannes ins Unbestimmte, driickt
Versunkenheit und Reflexion aus. Durch diese
Abgeschlossenheit erhilt das Bildnis bei all
seiner ausgeprigten Sinnlichkeit der Ober-
fliche einen denkmalhaften, auf dauernde

Reprisentation gerichteten Charakter. SK

WERKE DEUTSCHER, BOHMISCHER, OSTERREICHISCHER,
ENGLISCHER,

SCHOTTISCHER UND SCHWEIZER
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DURER, ALBRECHT

(Niirnberg 14711528 Niirnberg)
Dresdener Altar, um 1496.

Tempera auf Leinwand, 117 X 96,5 cm
(Mittelbild nach der Anstiickung),

114 X 45 cm (jeder Flugel).

1687 zur Kunstkammer (?). Gal.-Nr. 1869

Dargestellt sind auf dem Mittelbild Maria,
das Kind anbetend, auf dem linken Fliigel der
heilige Antonius, rechts der heilige Sebastian,
beides Schutzheilige, die gegen die Pest ange-
rufen wurden. In dem Altar stehen etwas un-
vermittelt nebeneinander Erinnerungen an
die Spatgotik und Erfahrungen aus Italien,
besonders aus dem Umkreis Bellinis und
Mantegnas. Die Zuschreibung der Mitteltafel

an Diirer war lange umstritten, wurde dann

allgemein akzeptiert, ist aber neuerdings wie-

der in Frage gestellt worden. Die deutlichen
stilistischen Unterschiede zwischen Mitte
und Fliigeln wurden auch schon als zeitliche
Differenz von etwa zehn Jahren gedeutet,
um die die Fliigel spater entstanden wiren.
Gemalt wurde der Altar im Auftrag Kurfiirst
Friedrichs des Weisen von Sachsen. Fedja
Anzelewsky, der die Quellen ausgewertet
und alle bisherigen Hypothesen kritisch
verglichen hat, vertritt die Auffassung, Jan
Joest van Kalkar habe die Maricndarstellung
im Auftrag Kurfiirst Friedrichs des Weisen
gemalt und 1494 geliefert und Diirer habe
zwei bis drei Jahre spiter die Fliigelbilder
geschaffen. Anzelewsky bezweifelt auch,
dass der »Dresdener Altar« schon 1687 nach
Dresden gelangt sei; er verweist auf eine
Erwahnung in der Wittenberger Schlosskirche
1730. HM

WERKE DEUTSCHER, BOHMISCHER, OSTERREICHISCHER, | 555
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EISMANN, JOHANN ANTON

(Salzburg 16041698 Venedig)
Ruinen am Fluss, um 1670—1680 (?).
Eichenholz, 26,5 x 30,5 cm.

1727 durch Le Plat. Gal.-Nr. 2014

Der aus Salzburg stammende Eismann hatte
sich anfangs naturwissenschaftlichen Studien
gewidmet, war spiter aber Maler geworden.
Bis 1644 arbeitete er in Miinchen, dann in
Venedig. Seine kleinen Fantasielandschaften
spielen virtuos mit Elementen der Antike und
der Natur, fithren uns in eine poetische
Ruinenwelt, die sich jeder historischen Ein-

deutigkeit entzieht. HM

EISMANN, JOHANN ANTON

(Salzburg 16041698 Venedig)
Ein Denkmal unter Ruinen. Um 1670—1680 (?).
Eichenholz, 26,5 x 31 cm.

1727 durch Le Plat. Gal.-Nr. 2015

Mit der beinahe emblematischen Zurschau-
stellung von monumentalen Denkmilern des
Altertums weicht Eismann hier von gingigen
Schemen der Landschaftsdarstellung ab,
rahmt den Blick in die Tiefe nicht, sondern
sperrt ihn in der Mitte. Die assoziationsbe-
ladene Schilderung erfundener Ruinenmotive
mit entsprechender Figurenstaffage wirkt wie
die verwandelnde Ubertragung hollindischer
kleinmeisterlicher Architekturmalerei nach

Italien. HM
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618

Duck, JACOB
Utrecht 1600—-1667 Utrecht

616

Musikalische Unterhaltung
Bez.: J A Duck (JAD ligiert)
Kupfer, 49 x 38,5 cm

1892 von der Versteigerung
Sammlung Habich, Kassel
Inv. Zugange 1874-1944, 259
Woermann 1892, 2189 C

» Gal-Nr. 1388

DURER, ALBRECHT

Niirnberg 14711528 Niirnberg

617

Dresdener Altar. Um 1496
Tempera auf Leinwand,
114 X 96,5 cm (Mittelbild
nach der Anstiickung),
114 X 45 cm (jeder Fliigel)

1687 durch den Oberhofmaler

Samuel Bottschild aus der
Schlosskirche Wittenberg
zur Kunstkammer
Matthai 1837, 132

» Gal.-Nr. 1869

618

Bernhard von Reesen (1491
1521). 1521

Bez. oben Mitte:

1521 AD (Diirer-Monogramm)
Inschrift (Brief):

Dem pernh ... zw ....
Eichenholz, 45,5 X 31,5 cm
1743 durch Le Leu aus Paris
Inv. 1754, fol. 106v, 713
(AuBere Galerie)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 89
(abweichende MaRe)

» Gal.-Nr. 1871

619

Die Sieben Schmerzen

der Maria. 1495/96

Nadelholz, 63 x 45,5 cm (Be-
schneidung Christi), 63 x 46 cm
(Flucht nach Agypten), 62,5 x

45 cm (Christus als Zwolfjahriger
im Tempel), 63 x 44,5 cm (Kreuz-
tragung Christi), 62 X 46,5 cm
(Anheftung Christi an das Kreuz),
63,5 X 45,5 cm (Christus am
Kreuz), 63 x 46 cm (Beweinung
Christi)

1588 aus dem Nachlass Lucas
Cranachs d.J. zur Kunstkammer
Inv. Kunstkammer 1595, fol. 316r
Matthii 1835, AuBere Galerie,
112—-118

» Gal-Nr. 1875-1881
Urspriinglich bildeten die Dar-
stellungen eine groe Nadelholz-
tafel und umgaben die zentrale
Figur der schmerzensreichen
Maria. Die Tafeln waren bereits
getrennt, als sie 1588 zur Kunst-
kammer kamen. Die Schmerzens-
mutter-Darstellung befindet sich
seit 1804 in der Alten Pinakothek
Miinchen (Inv.-Nr. 709).

puc | 231

DURER, ALBRECHT,
(Art des) (?)
Niirnberg 14711528 Niirnberg

620

Christus am Kreuz

Bez. unten am Ful} des Kreuzes-
stammes: 1502 AD [Diirer-Mono-
gramm mit Abweichung]
Inschrift unten: PATER I MANVS
TVAS COMENDO SPIRITV MEV
Lindenholz, 20 x 16 cm

1865 aus dem Nachlass des
Miinzgraveurs Bohm in Wien
Inventar Zugange 18441874,
2124 (als Albrecht Diirer)
Hiibner 1867, 1722 a (als
Albrecht Diirer)

» Gal-Nr. 1870

Sowohl zum Kiinstler (Albrecht
Diirer/Lucas Cranach d.J./Diirer-
Nachahmer) als auch zur Ent-
stehungszeit (um 1500-1509/
um 1600/ 18./19. Jahrhundert)
des Gemildes werden bis heute
in der Forschung sehr gegensitz-

liche Meinungen vertreten.
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DURER, ALBRECHT (Kopie)
Niirnberg 14711528 Niirnberg

621

Kreuztragung Christi. 16. Jh.
Inschrift unten: TANQVAM QVIS
AD OCCISIONEM DVCTVS EST, ET
SICVT AGNVS CORAM TONDENTE
SE MVTVS, SIC NON APERVIT OS
SVVM IN HVMILITATE IPSIVS,
IVDICIVM EIVS SVBLATVM EST.
GENERATIONEM AVTEM EIVS
QVIS ENARRABIT. IESAIAS. LIII
AD [Diirer-Monogramm]|
MDXXVII.

Leinwand auf Lindenholz,

30 X 45,5 cm

1727 durch Le Plat

Inv. 1722-1728, A 1804
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 164

» Gal.-Nr. 1872

622

Tod Mariae. 16. Jh.

Kupfer, 32 x 22,5 cm

Inv. 1722-1728, A 667
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 224
» Gal.-Nr. 1874

DUGHET, GASPARD,
gen. Gaspard Poussin

Rom 1613-1675 Rom

623

Am Bergsee. 1656/57

Leinwand, 73 X 97 cm

Wohl Inv. Doubletten-Saal 1821,
320

Matthai 1833, Innere Galerie, 466
» Gal-Nr. 733

624

Campagnalandschaft. 1656/57
Leinwand, 72 X 96,5 cm

Kat. 1848, AuRere Galerie, 1856
» Gal-Nr. 734

625

Motiv von Tivoli. 1656/57
Leinwand, 54 X 83,5 cm

1715 in Paris durch Le Plat
erworben

Inv. 1722-1728, A 372 (Format
etwas kleiner angegeben)
Riedel/Wenzel 1765, G.E. 410
» Gal-Nr. 737

DUJARDIN, KAREL
Amsterdam um 1626

1678 Venedig

626

Ziegenmelkerin in der romischen
Campagna. Um 1656/60

Bez.: K. DV JARDIN

Eichenholz, 23 x 29 cm

Vor 1723 iiber »Hoyer

durch Naumann«

Inv. 17221728, A 100

(als »Sardin«)

Kat. 1817, AuRere Galerie, 794
Ebert 1963, S. 95

» Gal.-Nr. 1632

Das Gemilde gehorte zu den
Kriegsverlusten; es kehrte 2002
in die Galerie zuriick, nachdem
es mit Unterstiitzung des Vereins
der Freunde der Staatlichen

Kunstsammlungen Dresden e.V.

wiedergewonnen werden konnte.

DUSART, CHRISTIAEN JANSZ.

Antwerpen 1618
um 1681/83 Amsterdam

627

Ein Schwan vor seinem Nest
Leinwand, 112 X 170 cm

Inv. 1722—-1728, B 1419 (ohne
Angabe eines Kiinstlernamens;
Standort: Moritzburg)

Verz. VHW 1928, Kap. VII,
Nr. 71 (als »Cornel Dusart«)
Nach 1945 zu den Dresdener
Sammlungen; 1999 riickiiber-
eignet an das Haus Wettin A.L.
und in demselben Jahr durch
den Freistaat Sachsen fiir die

Gemiildegalerie erworben
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Kat. 2000 (Fiir Sachsen
erworben), S. 155

» Inv.-Nr. 99/48
(Inv.-Nr. Mo 2016)

DUSART, CORNELIS

Haarlem 1660—1704 Haarlem

628

Mutter und Kind in der
Bauernstube. 1679

Bez. rechts an der Treppe:

C. Dusart. 1679.

Eichenholz, 38,5 x 34 cm
Matthii 1835, AuRere Galerie,
1202 (als »angeblich Adriaen
van Oostade«)

» Gal.-Nr. 1535

629

Kegelspielende Bauern. 1688
Bez. unten rechts:

Corn: du Sart. fe 1688.
Leinwand, 89 X 73,5 cm

1874 aus der Sammlung Reede
van Oudtshoorn in Utrecht
Inv. Zuginge 18741944, 21
(Bildtrager: Holz; abweichendes
HohenmaR)

Hiibner 1876, 2376

» Gal.-Nr. 1536

630

Bauernschlagerei am
Kartentisch. 1697

Bez. links in der Mitte:
Dusart 1697

Kupfer, 20,5 x 25,5 cm
Nach Hiibner 1856 »aus
Holland als Adr. Brouwer«
Inv. 1809, 1631

Kat. 1817, AuBere Galerie, 980
» Gal.-Nr. 1537
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VERLUSTE

123

Die Alte im Hute

(die Mutter Rembrandts).

Um 1630 (nach Posse)
Eichenholz, 16,5 X 14 cm
Durch Griinberg in Briissel
erworben (nach Hiibner 1856)
Kat. 1817, AuRere Galerie, 882
(stark abweichende MaRe; It.
Beschreibung mit »einem roth
bedecktem Tische, worauf noch
ein Buch, und eine Brille liegt«)
Ebert 1963, S. 94: vermisst

» Gal-Nr. 1718

124
BiifSende Magdalena

Bez. in der Mitte: G. Dou.
Eichenholz, 60 x 48,5 cm
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